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Resumo

A partir de uma perspectiva etnogréfica, este artigo traz uma reflexdo sobre dois circuitos de cinema alternativos aos da
industria cinematografica hegemdnica: um da Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, no Sudeste do Brasil, e outro do
Porto, no Norte de Portugal. O trabalho é resultado de uma pesquisa de doutorado orientada por professoras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e da Universidade do Porto. Sdo apontados alguns contrastes e intersecfes entre
os dois circuitos em suas abordagens que buscam ressignificar identidades historicamente estigmatizadas. Com isso, o
objetivo é refletir sobre como ambos os contextos tém participado de processos contemporaneos de construcéo identitaria
a partir de concepgdes do cinema como ferramenta social.
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Introducao

Este artigo tem como objetivo refletir sobre o cinema como ferramenta social e espaco
de construcdo de identidades. O trabalho apresenta resultados de uma pesquisa de
doutorado realizada no Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia e Antropologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro em articulagdo com o Departamento e Instituto
de Sociologia da Universidade do Porto. S&o analisados dois circuitos de cinema: o
primeiro de uma regido brasileira considerada periférica, a Baixada Fluminense do Rio
de Janeiro, e o segundo do distrito do Porto, no Norte de Portugal.

Marcados por diversas diferengas, que serdo discutidas ao longo do artigo, os dois
circuitos analisados tém em comum a propagacao de filmes atravessados por questdes
gue envolvem a tematica das identidades e a ressignificacdo de estigmas associados a
elas. A partir de obras de jovens produtores audiovisuais de ambos os paises, as sessdes
sdo marcadas por debates pds exibicdo com foco em temas como: feminismo, racismo,
territorialidades, género e desigualdades sociais. A centralidade nesses pontos tem
relacdo com processos de disputa simbdlica que envolvem a reivindicacdo por
legitimidade das narrativas e trajetorias de atores historicamente silenciados e
invisibilizados.

Tendo o Sul global um sentido geopolitico e relativo a um conjunto de grupos sociais
sujeitos a sistemas de opressdo, como discutido por Santos (2018), € possivel refletir
sobre uma série de conexdes entre habitantes de diferentes espacos geograficos, mas
que compartilham, em suas diferencas, de diversas questbes. Neste cenério, a
linguagem audiovisual tem tido papel fundamental, contribuindo para a
“implementagdo de pontes comunicativas entre diversas pessoas € contextos nos mais
variados espagos” (Aderaldo, 2017, p. 23). O principal objetivo deste artigo é apresentar
algumas destas pontes, intersecdes e contrastes entre experiéncias do Brasil e de
Portugal identificadas pela pesquisa para, entdo, refletir sobre como o cinema vem
sendo mobilizado nesses contextos especificos. Com isso, pretende-se analisar quais
representacdes e sociabilidades vém se desenrolando a partir dai e o que elas nos

informam sobre as configuracdes de processos identitarios contemporaneos.
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Periferias do mundo: refazendo caminhos tedricos e metodoldgicos

A reflexd@o aqui proposta parte de uma perspectiva etnogréfica e de questdes provocadas
pelo trabalho de campo e observagao participante realizados em contexto presencial e
digital por mais de um ano, entre 2019 e 2020, com coletivos de cinema da Baixada
Fluminense do Rio de Janeiro, onde morei em grande parte da minha vida. E a partir
deste acimulo que se deu a elaboracdo do enfoque da pesquisa que foi realizada em
contexto internacional, por 7 meses no Porto, entre 2020 e 2021. Inserido no campo
dos estudos da antropologia urbana, o trabalho dialoga com olhares sobre a producéo
da cidade preconizados por autores como Gilberto Velho (2013), Julia O Donnell
(2013), Guilhermo Aderaldo (2017), Ligia Ferro (2005), Otavio Raposo (2015), entre
outros.

A Baixada Fluminense é parte da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro e seu mapa
oficial considera 13 municipios. Trata-se de uma regido marcada por diversos processos
de precarizagéo social, segregacdo urbana e representacdes estigmatizantes, sendo, no
Rio de Janeiro, um dos espacos mais associados a questdes como pobreza e
criminalidade (Enne, 2002; Freire, 2016). O acionamento do audiovisual como recurso
de mobilizacdo no territério ja é algo historico, o que é evidenciado por experiéncias
como a TV Olho, considerada a primeira TV comunitaria do Brasil e nascida em 1982,
e a TV Maxambomba, que surgiu em 1986. Ambas tinham como marca a exibi¢éo de
conteddo audiovisual local em pracas publicas da Baixada.

No inicio dos anos 2000, processos sociais vividos no Brasil, como a popularizacédo
da internet associada a um maior acesso a dispositivos de comunicagdo e a um relativo
aumento do investimento publico em politicas culturais, contribuiram para a
intensificacdo de um processo de disputa simbdlica do qual grupos da Baixada
participaram ativamente. Os chamados “coletivos culturais” (Aderaldo, 2017, p.20)
tiveram um papel essencial neste processo por vincularem a periferia a nogbes como
arte e cultura, deslocando o eixo da violéncia e pobreza, presente historicamente nas
representagdes sobre este tipo de espaco.

Neste contexto, diversos coletivos surgiram, como revela o Mapeamento dos Grupos
Criativos da Baixada Fluminense (2015). O levantamento realizado entre maio de 2013
e maio de 2014 mapeou ao todo 161 grupos, de areas como teatro, cinema, musica,

descritos como constitutivos de uma “cena cultural da Baixada™ a partir da qual se daria



uma “continua recriagdo de pertencimentos identitarios” (2015, p.11). Uma expressao
forte disso foi que passou a haver cada vez mais moradores manifestando orgulho por
sua origem baixadense, reconhecida como periférica, quando antes pareciam
predominar sentimentos de vergonha e insatisfacdo quanto a locais de moradia ou de
origem considerados menos privilegiados.

Este foi um processo que extrapolou os limites territoriais da Baixada Fluminense.
Em S&o Paulo, por exemplo, Guilhermo Aderaldo (2017) refletiu sobre o impacto do
trabalho de coletivos culturais video-ativistas na producgéo e fortalecimento de novos
imaginarios sobre a cidade, demonstrando suas relacbes com realizadores audiovisuais
vinculados a regides periféricas de Lisboa (Aderaldo & Raposo, 2016). Em outro
trabalho é demonstrado como a partir do acompanhamento etnografico de praticas de
coletivos culturais das periferias de Lisboa e S@o Paulo foi possivel apreender
determinados mecanismos que tém orientado atualmente a l6gica de funcionamento da
chamada economia da cultura (Raposo & Aderaldo, 2019).

Dentre os coletivos culturais surgidos na Baixada, aqueles envolvidos com a
producdo e difusdo audiovisual vém se destacando, como evidencia a rede “Baixada
Filma”. Lancada em 2018, ela se consolidou a partir de um manifesto que contou com
mais de 200 assinaturas, reunindo coletivos e/ou apoiadores articulados em torno da
producdo e difusdo de cinema na e da Baixada. H4& um conjunto de exercicios de
sociabilidades e encontros ao redor deste movimento que, se pensado em didlogo com
perspectivas apontadas por Magnani (2002), pode ser entendido como um circuito, na
medida em que um intenso processo de circulacdo entre pessoas, imagens e ideias se
desenvolve em torno dele. Foi seguindo etnograficamente os passos deste circuito que
me senti provocada a relacionar o trabalho de campo na Baixada a uma pesquisa em
contexto internacional, conforme explicarei a seguir.

Dei inicio a pesquisa na Baixada Fluminense buscando entender uma reconfiguracao
que, em um primeiro momento, me parecia local: uma regido historicamente vista como
espaco desprestigiado para moradia e lazer passava a ser cada vez mais descrita como
motivo de orgulho por jovens moradores de quem antes seria esperado que tivessem o
sonho de mudanca para a frente da praia na Zona Sul, regido associada ao longo da
historia do Rio de Janeiro a simbolos como cosmopolitismo, modernidade, sofisticacéo,
entre outras formas de distingao (Velho, 1973; O’Donnell,2013). Muitos desses jovens
tinham algum tipo de vinculo com coletivos culturais da Baixada. Tendo em vista a

forca dos cineclubes na regido, eu buscava entender como esse movimento contribuia
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e de que modo participava de um processo de valorizacdo da nocéo de periferia a partir
da Baixada Fluminense.

No entanto, mais do que explicacdes a partir de perspectivas apenas localizadas, ouvi
entre meus interlocutores diversos discursos fazendo referéncias a algo mais amplo: um
tipo de atuacéo entendida por eles como parte de um processo de disputa simbdlica que
extrapolava os limites geograficos de seus espacos de acdo. Em abril de 2020, por
exemplo, cerca de um més depois de anunciada a pandemia no Brasil e quando minha
pesquisa passou a ser realizada em contexto digital, ouvi uma entrevista com alguns
dos integrantes do coletivo Baixada Cine em um podcast realizado pelo “E pau, é
pedra”, em episodio intitulado Cinema de pedreiro- das periferias para as telas'. Ao
responder sobre a historia e area de atuacdo do coletivo, uma das integrantes afirmou:
“Apesar da gente atuar hoje na Baixada Fluminense e esse ser o nosso foco, a gente tem
uma ligacdo muito forte com as periferias do mundo. A periferia é o futuro do nosso
mundo”. Em outra ocasido, um interlocutor de pesquisa disse:

Quando a gente comeca, em 2002, a gente vé que o fendmeno da digitalizacdo
possibilitou que gente de todo o mundo comecasse a ter a mesma ideia: a de que
agora a gente pode postar a nossa cara, fazer um filme com nossa cor de pele,
nosso tom de voz, NOss0S Monumentos, nossas ruas, a poeira de quando um
onibus passa no nosso bairro, a lama, os problemas, aquele sanfoneiro ali, a
rezadeira, incontaveis historias. O audiovisual sempre foi o territério da galera
classe média alta, era caro, mas naquele momento fomos comecgando a sacar que

o audiovisual permitiria também a gente contar as nossas historias'.

O autor desta fala é um dos fundadores do Mate com Angu, que é um dos
principais cineclubes acompanhados para a pesquisa na Baixada Fluminense. Em junho
de 2020, foi divulgado um relato dele nas redes sociais do grupo sobre sua participacéo
no Festival Brésil en Mouvements, na Franca. La, a convite da instituicdo Autres
Brésils, foram realizadas oficinas de cinema com jovens de Aubervilliés, descrito por
ele como “bairro da perifa de Paris”. Ao lembrar da experiéncia ocorrida ha dez anos,
ele disse:

Apesar de ter acabado de ser demitido e estar com um filho a caminho, era nitida
a sensacdo, no pessoal e no geral, de que as coisas iriam dar certo, de que o pais
estava comegando um processo de civilidade que néo teria mais volta. Estdvamos

juntos na onda que sacudia o planeta, onde as redes digitais e a cultura livre



estavam criando um mundo mais arejado, mais humano para as proximas
geracGes. Em uma década, ninguém jamais imaginaria o desesperador fundo do
pOGO em que nosso pais entraria. (...) Em todos os cantos por onde andamos néo
era sO a 6tima recepcdo depois que éramos identificados como brasileiros, era
mais que isso, era um real interesse por saber do Brasil, por querer saber de tudo
0 que a gente estava aprontando de bom no cenario mundial, que novidade era
essa. Aqui a gente sabia que essa novidade nada mais era do que um inicio de
reconhecimento da periferia como protagonista, um iniciozinho do povo
conquistando espacos de poder, uma brecha ainda, mas que ja iluminava o mundo
com alegria, inventividade e inclusdo das diferencas (...). Vi que a periferia de
Paris € um caldeirdo de tipos no melhor estilo Baixada Fluminense, s6 que com

turbantes dos mais variados estilos.

Em 2018, houve outro encontro entre Baixada e Europa com a exibicdo do
documentario Cineclubismo na BF no Film Festival Mira, um festival voltado para o
cinema latino-americano e realizado em Bonn, na Alemanha. Cineclubismo na BF é um
filme bastante significativo para a compreenséo do movimento cineclubista na Baixada
Fluminense por trazer a historia dos principais cineclubes que compdem esse circuito
na regido, por isso a referéncia ao “BF” em seu titulo. Na ocasido da exibic¢do, foi
divulgado na pagina de facebook do filme o seguinte depoimento de seus realizadores:

De repente um filme que fizemos na Baixada Fluminense € exibido na Alemanha
e ficamos pensando como o cinema é mesmo uma coisa incrivel. Um filme que
conta historias sobre a producdo cultural de um territorio tdo distante fazendo
publico num festival como o Film Festival Mira. De uma realidade tdo distante
para outra. Quando fazemos um filme, queremos contar uma histéria para o
méaximo de pessoas que der. Filme é feito para isso mesmo: para ser visto. E a
alegria de saber que ele esta sendo visto tdo longe de casa e tdo fora da bolha, é

indescritivel'l

Falas como as trazidas até aqui ndo s&o algo isolado em meu campo. Embora partam
de uma perspectiva localizada, com frequentes referéncias a Baixada como lugar de
origem, o sentimento de fazer parte de algo mais amplo e da capacidade do cinema de
transpor limites é algo expresso em diversos momentos, o que se revela nos usos da

categoria “mundo”, como vimos: “as periferias do mundo”, as gentes de “todo o
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mundo” que se vinculam a partir das novas possibilidades de uso do audiovisual, a
“onda que sacudia o planeta” por meio das redes digitais e, somado a isso, o
“reconhecimento da periferia como protagonista”.

Na pesquisa realizada na Baixada Fluminense, periferia € uma categoria
frequentemente mobilizada por meus interlocutores. Conceitualmente, ela é abordada
menos como uma nocdo territorial pura e simplesmente e mais como um conceito
polissémico, que conecta simbolicamente “uma variedade de mobiliza¢des e eventos
culturais que vém ocorrendo atualmente, inclusive no dmbito transnacional” (Aderaldo,
2017, p. 34). E partindo dessa abordagem, que interessa tracar relacdes entre sujeitos
gue, em um contexto bastante diferente como o de Portugal, mobilizam categorias e
repertérios muitas vezes semelhantes aqueles descritos como periféricos em meu
contexto inicial de pesquisa, no Brasil.

Quais sentidos podemos extrair dessas conexdes e 0 que elas nos informam sobre
novos sujeitos politicos e suas identidades? A analise de festivais e mostras de cinema
do Porto, pensados em intersegcéo e em contraste com experiéncias da Baixada, parece
ser um caminho proficuo para essa reflexdo. Com isso, o trabalho busca se somar aos
muitos intercambios académicos entre Brasil e Portugal, que tém se revelado como um
rico campo de producdo de conhecimento, como evidenciado por experiéncias como a
Rede de Etnografia Urbana- Etno Urb, que relne pesquisadores de ambos os paises,

dentre os quais as orientadoras da pesquisa que deu origem a este artigo.

Situando os campos em debate

N&o é possivel refletir sobre campos de contextos tdo distantes sem antes destacar que
ha significativas diferencas entre eles. De um lado, temos a Baixada, que corresponde
a 23% da populagio do estado do Rio de Janeiro", sendo marcada por diversos
processos de precarizacdo e estigmatizacdo, como ja discutido por pesquisadores como
José Alves (2019), Ana Lucia Enne (2002) e Jussara Freire (2016). De outro, temos 0
Porto, centro urbano da segunda maior area metropolitana de Portugal e o quarto
municipio mais populoso do pais¥, conhecido mundialmente pelo seu vinho, arquitetura
e centro historico, ja classificado como Patriménio Mundial pela UNESCO.
Compara-los demandaria um processo de imersdo maior do que o permitido pelo

chamado “doutorado sanduiche”, que realizei, cuja funcdo principal € enriquecer o
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trabalho de um pesquisador em formacéo a partir da realizacdo de uma pequena parte
de sua pesquisa no exterior. Com este intuito, mapeei experiéncias de cinema no Porto
que, em suas especificidades, abordam questdes que se articulam e ajudam a
complexificar aguelas analisadas na Baixada. Portanto, este artigo ndo pretende tragar
uma comparacdo, mas sim refletir sobre como uma experiéncia de trabalho
internacional pode contribuir para o aprofundamento sobre um tema de pesquisa
académica e para complexificacdo do olhar sobre 0 mesmo. Trabalhos como o de
Gilberto Velho demonstraram a importancia desse tipo de intersecdo. Em texto no qual
reflete sobre uma pesquisa realizada por cerca de 3 meses nos Estados Unidos, como
estudante especial no Departamento de Antropologia da Universidade do Texas, ele
afirma que:
A oportunidade de fazer pesquisa em outra area metropolitana, em outro pais e
cultura, foi de importancia fundamental para o desenvolvimento de reflexdes e
elaboracgdes futuras. O cotejo das pesquisas em Copacabana (no Rio de Janeiro) e
na regido de Boston constituiu-se em um dos momentos cruciais de uma tentativa

mais sistematica de andlise de sociedades complexas (Velho, 2003, p. 31)

Com objetivos mais modestos que os de Velho, este artigo ndo tem como intengédo
analisar em profundidade cada uma das tematicas abordadas pelos diferentes grupos
estudados (racismo, feminismo, género etc.), o que seria inviavel, e mesmo superficial,
tendo-se em vista o enfoque da pesquisa. A ideia é entender como as diversas
identidades sdo mobilizadas em diferentes contextos e como vao adquirindo sentido por
meio das representacdes e debates em torno delas.

Mesmo sem pretensGes comparativas, € importante apontar algumas conexdes e
contrastes para a reflexdo. Um ponto central que permite pensar os dois campos em
relacdo é o fato de ambos serem contextos urbanos agitados por circuitos de cinema
alternativos aos da industria cinematografica hegem6nica. Como ja apresentado
anteriormente, no caso da Baixada um conjunto de experiéncias que emergiu no COmego
dos anos 2000 segue influenciando em processos de construcdo simbdlica da regido.
No caso do Porto, o distrito € considerado o bergo do cinema portugués, pois la foi
filmado o primeiro filme da histéria de Portugal, em 1896, com o curta de titulo "Saida
do Pessoal Operario da Fabrica Confianga™.

Tania Ledo (2019) fez uma breve reconstituicdo da historia do cinema em Portugal,

atentando para sua importancia como parte de processos de construgdo de estilos de
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vida urbanos, dentre os quais o0 movimento cineclubista teve papel central. Segundo
Ledo, entende-se que este movimento tenha surgido com a criagdo do Belcine — Clube
de Cinema da Parede, em 1943, e do Clube Portugués de Cinematografia (CPC/CCP),
no Porto, em 1945. Embora o Cineclube do Porto siga em funcionamento, a pesquisa
teve foco maior nos festivais de cinema da cidade por identificar neles mais conexdes
com os casos da Baixada.

Foi a partir do enfraquecimento do movimento cineclubista em Portugal, entre 1950
e 1960, que o cendrio passou a se abrir para os festivais de cinema, havendo, no pais,
registro desse tipo de evento desde meados dos anos 1960. Ledo chama atencdo para
uma recente “festivalizacdo” da oferta de cinema em Portugal com o surgimento, desde
2010, de intmeros novos festivais de cinema no pais.

Tendo morado por 9 meses no Porto, pude acompanhar um pouco de sua
“festivalizacdao”. Os 2 meses iniciais foram dedicados a um reconhecimento do campo
e nos 7 meses seguintes foi desenvolvida a pesquisa, de fato. Me chamou atencdo como
as sessOes pareciam bastante permeadas pelo cinema brasileiro, seja pela proximidade
proporcionada pelo idioma em comum, seja pela presenca dos muitos imigrantes
brasileiros em Portugal, geralmente presentes em meio ao publico dos festivais e
também na organizacdo dos mesmos. Os cinemas e festivais ndo apenas exibiam em
sua programacdo filmes brasileiros, como era possivel também encontrar sessGes
especiais com semanas inteiras dedicadas a um recorte regional especifico, como o
cinema pernambucano, por exemplo"'.

Se na Baixada se destacam as sessdes gratuitas nas pracas, quintais, bares, espacos
culturais e os diversos manifestos e reivindicagdes por mais investimentos publicos na
area, no lado Portuense tudo parece mais sofisticado, com entradas geralmente pagas,
em equipadas salas de cinema ou em pubs e restaurantes no centro da cidade.
ImpressBes estas que, a uma primeira vista, podem nublar um cenario bem mais
complexo em que “os debates no sector do cinema em Portugal tém sido marcados por
divergéncias e ‘lutas’ internas, tipicas de um mercado pequeno, com um potencial
concorrencial estrangulado a partida” (Ledo, 2020, p.43). Além disso, como revelou o
relatdrio sobre o Estado da Nacdo e as Politicas Publicas (2020) e conforme destacado
pela pesquisadora Tania Ledo (2020) em artigo recente, a despesa publica em cultura,
em Portugal, esté abaixo da média dos paises da Unido Europeia (UE).



Figura 1 - Sessdo da Mostra Internacional de Cinema Anti-Racista 2020.

6% Mestra temacional,
i Cinerma Anti-Rachta’ :

Figura 2 - Sessdo de Cineclube do Mate com Angu, em Caxias, municipio da

Baixada.

Apesar das muitas diferencas, foi possivel identificar que ha no Porto e na
Baixada festivais, mostras de cinema e cineclubes onde s&o anunciados como
protagonistas, atrds e a frente das telas, grupos historicamente atravessados por
processos de opressdo social. Sdo mulheres, negros, indigenas, ciganos, moradores
de periferias, pessoas que sofrem preconceito de género, entre outros, que, em sua
maioria, integram novos movimentos e ativismos que “tém buscado dar visibilidade

e empoderamento sobre suas condi¢des estigmatizantes e/ou subalternas, exigindo
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mudancgas nas interacbes sociais que envolvam o0s respectivos grupos a que
pertencem” (Resende & Rosa, 2017, p.246).

N&o é mera coincidéncia que estejamos diante de experiéncias que demarcam o
enfoque nas chamadas questdes identitarias, mas sim expressdo de um processo mais
amplo que aponta para o surgimento de novos sujeitos politicos cada vez mais
articulados em redes, digitais e presenciais, que tém o poder de agregar
determinadas identidades individuais (Machado, 2007). A fim de compreender esse
processo no &mbito do ativismo audiovisual, foram selecionados casos especificos
para analise, que serdo apresentados a seguir.

A pesquisa em Portugal se deu entre setembro de 2020 e meados de 2021 a partir
da observagdo participante de festivais e mostras de cinema que seguiram com
programacdes presenciais mantidas. Entre janeiro e margo de 2021 este trabalho foi
interrompido por um novo confinamento vivido no pais. Em decorréncia da
pandemia, festivais foram adiados e alguns deles posteriormente realizados em
formato misto: online e presencial, com publico das salas reduzido pela metade.
Acompanhei ao longo deste periodo 7 eventos portugueses, a maioria deles no Porto,
foram eles: Curtas Vila do Conde, Doc Lisboa, Festival Internacional de Cinema de
Arquivo, Memoria e Etnografia (Family Film Project), Porto Doc, Mostra
Internacional de Cinema Anti-Racista, Porto Femme e o Festival Internacional de
Cinema Queer. O Doc Lisboa foi incluido nesta lista por ter em sua programacao
um documentario realizado em parceria com uma cooperativa de cinema do Porto,
sendo por isso considerado dentro do recorte da pesquisa. Como sera discutido em
outro momento deste artigo, o filme problematiza no¢6es de territorialidade, de
centro e periferia, que se relacionam com aquelas mobilizadas por casos da Baixada.

Tendo em vista a grande extensdo territorial da Baixada e a variedade de atores
que compdem seu circuito de cinema, foram escolhidos como recorte da pesquisa
grupos de 3 municipios da regido integrantes da rede Baixada Filma, que retne
grupos envolvidos com a produgéo de cinema na Baixada Fluminense, conforme ja
apresentado anteriormente. Sdo eles: Baixada Cine e Sessdo Damana, de Belford
Roxo, Mate com Angu, de Caxias, Xuxu com Xis e Buraco do Getulio, de Nova
Iguacu. Todos eles atuam em diferentes areas do cinema, como producdo de filmes,
organizacdo e participacdo em mostras e festivais, realizacdo de cineclubes,
desenvolvimento de oficinas e cursos, entre outros, assim como parte dos grupos

acompanhados em Portugal.
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O critério principal para essa definicdo foi o fato de os eventos promovidos por
esses grupos terem como marca debates com o publico apos a exibigdo dos filmes,
assim como a maioria das sessdes observadas em Portugal. Essa dindmica é
relevante, pois contribui para uma reflexdo ndo somente sobre os filmes, mas
também sobre as relacdes construidas a partir deles.

Outra questao que justifica o recorte da pesquisa é que 0s municipios de Caxias
e Nova lIguagu ocupam lugares centrais nas representacfes sobre a Baixada,
participando frequentemente de disputas simbdlicas pelo titulo de “capital” da
regido. Isso esta relacionado a aspectos historicos e também econémicos, ja que
ambos os locais apresentam maiores indices de desenvolvimento em relacdo a outras
cidades da Baixada e, por isso, centralizam servigos, empresas, relagdes. Ja Belford
Roxo chama atencdo por ser um dos municipios com maiores problemas
socioecondmicos da Baixada, mas que ainda assim tem uma cena de cinema bastante
ativa. A seguir a abertura do filme “Cinema do futuro: minha verdade seja dita”, do

Baixada Cine, destaca essa relagdo entre cinema e dificuldades estruturais do local:

Figura 3 - Cena do filme “Cinema do futuro: minha verdade seja dita”, do

Baixada Cine

Belford Roxo & a maior cidade do Brasil
em numero de habitantes sem uma sala de cinema.

O que é cinema de periferia?

Cinema do Futuro: Minha Verdade Seja v
Dita - DOC, 14'53", 2019, RJ, (L)
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Fios condutores das identidades

Entre os meses de setembro e dezembro de 2020 ocorreram sessdes regulares do
“Cinema a mesa”, que teve lugar nos Maus habitos, restaurante e espago cultural
localizado no centro do Porto. Interrompidos por um novo confinamento, 0s eventos
deixaram de ocorrer no inicio de 2021 e voltaram a ser realizados em abril deste mesmo
ano. Eles aconteciam sempre as quartas- feiras a noite e um de seus organizadores era
0 Porto Femme, festival internacional de cinema nascido no Porto e realizado
anualmente desde 2017. Sua programacao tem como marca a exibicéo de filmes que,
nos termos de suas organizadoras e organizadores, visam combater uma sub-
representacdo das mulheres no cinema. Como anunciado pelo festival, o foco é um
“cinema feito no feminino”", 0 que ndo impede que haja também homens participando
e ajudando na organizacéo.

As sessdes do Cinema a mesa trouxeram filmes apresentados em edicGes anteriores
do Porto Femme e foram também espaco de divulgacdo do festival de 2020, realizado
no més de outubro em diferentes salas de cinema e espacos culturais do Porto. A entrada
nas sessdes nos Maus habitos era gratuita, mas, como 0 espaco é também um
restaurante, o consumo no local era geralmente estimulado como forma de apoio ao
estabelecimento, especialmente no contexto de crise provocada pela pandemia. Por essa
mesma razao, era preciso cumprir regras para contencao do virus, como uso de mascara
durante a circulagdo pelo local e respeito ao nimero limite de pessoas a mesa.

O Porto Femme foi, dentre os casos estudados, aquele que permitiu um
acompanhamento mais intenso pela periodicidade e regularidade de suas atividades,
realizadas mensalmente sempre que possivel no contexto pandémico.
Concomitantemente a essa agenda, outros eventos de cinema ocorreram em datas mais
pontuais e, diferente do Cinema a mesa, a maioria deles demandava a compra prévia de
bilhetes de entrada, que custavam em torno de 3 euros. Me chamaram atencdo
especialmente aqueles que, assim como o Porto Femme, também tinham um recorte
tematico especifico, como a Mostra Internacional de Cinema Anti-Racista, que procura
estimular a reflex&o e o debate sobre o racismo, e o Festival Internacional de Cinema
Queer, que aborda em sua programacao questdes de género.

A nocdo do cinema como ferramenta e com uma funcdo social, objetivamente

direcionado para a transformacéo de algum aspecto da sociedade, é algo muito presente
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nesses eventos, sendo por isso foco de interesse da pesquisa pela relagdo com as
experiéncias da Baixada. Em Belford Roxo, por exemplo, a sessdo Damana tem uma
proposta semelhante a do Porto Femme, sua programacdo € apresentada como
composta por “filmes feitos por mulheres levando reflexdo para mulheres e aliades na
construgdo de uma sociedade mais justa“'!'.”

Ja o cineclube Mate com Angu surge, nos termos de seus organizadores, “da
necessidade de alimentar na Baixada Fluminense uma movimentacdo e uma discussao
sobre a producao/exibigdo de imagens e suas implicagdes sociais e estéticas na realidade
e no modo de vida da regido.”™ Este é um dos cineclubes mais antigos da Baixada,
nascido em 2002, tendo sido desde entdo espaco importante de formacgdo de outros
coletivos da regido a partir da realizagdo de oficinas de cinema. Por essa razéo, 0s
demais grupos que integram o recorte da pesquisa partem de perspectivas muito
parecidas com as do Mate com Angu, embora tenham cada um suas especificidades.

Em ambos o0s contextos estudados ndo sdo raras as referéncias a um cinema politico,
militante, alternativo. A fala de uma das organizadoras do Porto Femme durante um
debate ¢ marca disso: “n6s também buscamos aqui uma utopia, ndo digo que um filme
possa mudar o0 mundo, mas uma série de filmes e a arte sim”. Ha, de certa forma, um
rompimento com a ideia de arte pela arte, de um cinema para mero entretenimento ou
apreciacdao estética, dando lugar a dimensdo de um projeto coletivo, tal como
conceituado por Velho em didlogo com Schutz (Velho, 2013). Os cartazes a seguir sdo

ilustrativos dessa questdo nos campos de Portugal e do Brasil.
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Visibilizar o sistena
reciel, etnocéntrico e
zendfobo em que vivenos
& una forma de construir
una sooiedade mais
justa.

Figura 4 - Cartaz da Mostra Internacional de Cinema Anti-racista 2020

AINDA E PRECIS
FAZER ESTE CARTAL
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14

(ainda) € necesséria
una Mostra Internscional
de Cinema Anti-Racista,

7." Mostra
Internacional
de Cinema
Anti-Racista

-4 OUT.
RIVOLI




Figura 5 - Cartaz do Baixada Cine

baixadacine .
Area de Risco

O cinema precisa chegar nas
areas de risco.

CINEMA DE PEDREIRDO

No primeiro, da Mostra Internacional de Cinema Anti-Racista de 2020, temos o
evento apresentado como necessario para a construcdo de uma sociedade mais justa. Ja
no segundo, do coletivo Baixada Cine, a cdmera sobre os tijolos, como alegoria de um
cinema de pedreiro, remete a um perfil comum de morador de regides segregadas da
cidade, um trabalhador bracal, que geralmente ndo € pensado como um possivel
cineasta. Como falamos de uma profissdo de pouco prestigio, a expressdo cinema de
pedreiro é empregada a fim de gerar efeitos de curto-circuito, deslocando lugares
geralmente imaginados como opostos. Somado a isso, temos a defesa de que o cinema
precisa chegar nas areas da cidade consideradas “de risco” por seus altos indices de
violéncia e desigualdade.

Reivindicacéao parecida é vista no documentario Chelas nha kau (Chelas, meu lugar,
em criolo), que integrou a programacdo do festival DocLisboa em 2020, onde tive
oportunidade de assistir ao langamento. Produzido pela Bagabaga, uma cooperativa de
cinema de Lisboa, em parceria com a produtora Pantano, do Porto, o filme busca retratar
aspectos do que €é ser jovem num bairro de habitacdo social em Lisboa.

Resultado de uma producao conjunta desenvolvida ao longo de mais de 4 anos com

0 grupo de rap Bataclan, o filme questiona preconceitos provocados pelos tipos de
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representacdo hegemonica do bairro, onde é dificil até mesmo pedir uma pizza, pois o
local é considerado perigoso, conforme apresentado no filme. A provocacao principal
é que antes de falar mal de um lugar é preciso ir 1& para conhecé-lo em suas diferentes
facetas. Relatos e proposi¢des desse tipo sdo muito comuns também na Baixada, onde
¢ forte o questionamento sobre as ideias de centro e periferia e suas implicacdes nas
formas de relagdo com a cidade. Representativo disso € a maxima “Baixada € meu pais”,
muito mobilizada por meus interlocutores de pesquisa do Brasil. Em Chelas nha kau
também h& uma reinvencgdo dessas nogdes territoriais que hierarquizam as relagbes na
cidade, como mostra o cartaz a seguir, divulgado no Instagram da cooperativa produtora

do filme.

Figura 6 - Cartaz do filme Chelas nha kau

A capital de Lisboa é Chelas,
a capital de Portugal é Lisboa,

9'5 Curtido por sofiapalmarodrigues e outras
781 pessoas
bagabaga_studios O que significa ser jovermn na Zona
J? "Chelas nha Kau"” nasce da vontade de um grupo
de amigos contar a sua histéria e a do bairro onde
vive. Com um olhar que parte de dentro, acusam “os
de fora” de se basearem nos preconceitos veiculados
nos media, mas, ao mesmo tempo, dao-lhes uma
segunda oportunidade: "Véem um bairro
problematico, pensam logo isso, mas nao... Venham
ca ver como é que &".
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A partir da observacdo-participante, foi possivel perceber como essas ideias vao se
conectando a grupos e individuos por meio de circuitos de cinema. Em ambos os
contextos de pesquisa, a aderéncia do publico, com salas muitas vezes cheias,
evidenciou a relevancia do fendmeno.

No caso da Baixada Fluminense, isso fica ressaltado porque no passado ja houve por
la diversos cinemas de rua, mas muitos deles se transformaram em lojas ou igrejas.
Atualmente, os principais cinemas da regido se localizam em shoppings, onde €
oferecida ao publico uma programacéo mais comercial de filmes. Diante deste cenario,
cineclubes da Baixada foram se consolidando ndo apenas como alternativa para o
consumo de outro tipo de cinema, aquele gratuito e/ou de baixo custo e de viés mais
artistico, mas também como espacos para a construcao de outras sociabilidades e estilos
de vida.

Em uma das minhas idas a campo na Baixada, por exemplo, em sessdo do Buraco
do Getulio, um dos organizadores comentou a respeito das suas percepc¢des sobre o que
atraia o publico para aquele espaco. Para ele, além do cinema, o fato de ali haver uma
cena jovem, “descolada”, “gay friendly” era o que atraia parte das pessoas,
especialmente tendo-se em vista que ndo ha muitos lugares com esse tipo de
acolhimento na regido, descrita por ele como “conservadora” em muitos aspectos.
Tanto na Baixada como no Porto a dimensdo dos espacos de cinema como local para
expressdo de diversas identidades se manifesta nas roupas, estilos, turbantes, black
powers, estampas, entre outros simbolos utilizados.

No Brasil, a possibilidade de percepcdo presencial dessas questdes foi alterada com
a pandemia, que levou ao cancelamento de atividades, adiadas por tempo indeterminado
ou adaptadas para o formato digital. Mesmo com a flexibilizacdo prematura do
isolamento social no pais, meus interlocutores optaram por manter a realizacdo de
atividades exclusivamente na internet, enquanto ndo houvesse condigfes de fato
seguras para retomada dos eventos presenciais.

Essa escolha € representativa de como “os efeitos da pandemia na vida urbana se
articulam a crises e desigualdades anteriores em andamento, assinaladas por uma
significativa historicidade” (Fragoli, 2020, p.485) e as formas como o problema tem
sido ou ndo enfrentado pelos governos responsaveis. Seja online ou presencialmente, o
cinema como experiéncia compartilhada continuou sendo algo buscado e valorizado, o
que permitiu que parte do trabalho seguisse sendo realizado a distancia e em formato

digital.
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Em tempos em que o acesso a filmes é cada vez mais facilitado pelos meios digitais
e passivel de acesso solitario no espaco privado da casa, com plataformas de streaming,
a ida a um evento de cinema esta para além da imersdo individual em uma historia
dentro de uma sala escura. Os grupos que seguem se reunindo para verem e debaterem
cinema juntos, online ou presencialmente, estdo em busca também dos encontros e
trocas por ele proporcionados. No Porto, isso se manteve com sessGes presenciais,
apesar dos limites e cuidados impostos pela pandemia, sendo sua valorizagdo
verbalizada em diversos momentos. Os organizadores costumavam ressaltar a
importancia do formato presencial e a escolha por esperar o melhor momento para
concretiza-lo no contexto da pandemia. “Somos um barco de sororidades filmicas, estar
aqui hoje ¢ um ato de coragem”, disse uma das organizadoras na abertura do festival
Porto Femme de 2020.

Outro ponto em comum entre os dois circuitos é que ambos sdo marcados por
misturas de linguagens artisticas, o que diversifica e intensifica as trocas em torno dos
encontros. Alguns dos eventos acompanhados para a pesquisa traziam em suas sessoes
exposicdes, concertos musicais, performances, rodas de rima, tanto no formato
presencial como no online. Sdo atividades que se conectam com as tematicas de cada
evento e funcionam como um estimulo para que o publico se demore mais um pouco
por eles e para a criacdo de uma atmosfera convidativa a partilna de reflexdes,
experiéncias e afetos.

Mas a dimensdo dos encontros esta para além da relacdo com e entre o publico, ela
estd presente também na forma como é produzido o cinema do qual falamos. Para
ilustrar, podemos retomar o filme Chelas nha kau, ja citado anteriormente e descrito
como “produzido e realizado de forma colectiva pelo grupo de amigos Bataclan 1950 e
pela Bagabaga” e como “um filme polifonico que rejeita a hierarquia do cinema de
autor.*” E valorizado, portanto, um cinema colaborativo, feito de modo participativo e
descentralizado da figura de um unico nome ou diretor, algo buscado tanto no campo
da Baixada como do Porto.

Isso esté relacionado com uma nocdo que foi mobilizada em ambos os contextos: o
“cinema de guerrilha”, aquele feito a partir do que se tem, o cinema possivel, que tem
como objetivo maior a transmissdo de uma mensagem. Isso fica evidenciado em
abordagens como esta a seguir, que foi parte do evento A desglamourizacdo do

audiovisual - Tudo é gambiarra, organizado por um coletivo de cinema da Baixada:
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A gente ta o tempo todo querendo fazer algo grandioso e isso faz a gente ficar
muito preciosista. Eu ndo teria feito 90% das coisas que eu ja fiz se eu fosse muito
preciosista. Principalmente pra gente, sei que t0 falando aqui, na maioria, pra uma
galera da Baixada que tem pouco recurso, como também ta fora dos grandes
centros. Mas a gente tem que pegar e fazer, entendeu? E cabd. Pega e faz com a
camera que voce tiver, com aquilo que vocé tiver. (...) Acho que a grande parada
t4 na subjetividade, ndo na técnica (...). A gente foi vendo na falta de recursos
uma oportunidade pra impor linguagem. Nossos primeiros videos era cAmera na
méo e cinquentinha® e aquilo o tempo foi passando, a gente foi conseguindo
comprar outras coisas, mas a gente ja tava vendo que aquilo ali ja era a nossa
linguagem. Hoje que a gente poderia, sei 14, usar outra lente, um estabilizador, a
gente ja escolhe ndo usar<

No Porto, essa foi uma questdo que parece ter emergido mais fortemente em
decorréncia da pandemia. Durante o trabalho de campo, o tema foi abordado de modo
mais direto nas sessdes do Femme Quarantine, que trouxe um conjunto de filmes
produzidos em periodos de quarentena e exibidos pelo Porto Femme. Com imagens que
remetiam as angustias provocadas pelo isolamento, os filmes eram curtas-metragens
que tinham como cenario comodos da casa e/ou partes de quintais e ou varandas. Na
Baixada, filmes desse tipo também foram divulgados e realizados, explorando espagos
de intimidade da casa durante a pandemia, conforme discuti mais detalhadamente em
outro artigo (Melo, 2021).

Em um debate ap6s exibi¢do do Femme Quarantine, um dos organizadores disse ter
notado que houve uma valorizagdo do chamado cinema amador durante o periodo
pandémico, segundo ele: “foi um periodo para tirar trabalhos do armario. Outras
producdes pararam, mas essas ndo, o que, no meio de toda desgraca, eu acho bonito".
Nesse mesmo debate, falou-se do cinema feito com celular e alguém da plateia
comentou que “o mais importante era trazer uma boa mensagem”. Foi feita referéncia
também a um manifesto pelo cinema imperfeito. Uma brasileira que estava
apresentando seu filme nesse dia descreveu esse como um cinema de guerrilha feito ha
muito tempo no Brasil, desde antes da pandemia e movido pela necessidade de lidar

COM pouCOS recursos no pais.
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Pela valorizacdo dos espacos coletivos, em suas diferentes acepces, foi reafirmado
algo que ja se evidenciava na pesquisa realizada na Baixada: a importancia de seguir os
passos dos circuitos e suas mobilidades (Telles, 2006), pois s6 assim é possivel notar
aquelas pessoas que costumam estar sempre presentes entre o publico, aquelas que
circulam pelos diferentes festivais, mostras e cineclubes, as que dao prosseguimento
aos debates apds o encerramento dos eventos, as que se reunem para fazer um filme, as
que trazem seus relatos de transformacao pessoal e suas motivagdes. E se misturando
com essas pessoas, desde o publico aos organizadores, que é possivel compreender o
fio que as mantém ali. Nos casos aqui analisados, cumprem esse papel os debates e
representacdes em torno das identidades, na medida em que eles sdo expressdo dos
“pensamentos e emogdes conscientes e inconscientes que constituem concepgdes sobre
quem somos nos” (Woodward, 2009, p. 55). E por meio desse processo que os atores
envolvidos constroem e reelaboram sentidos sobre eles préprios e sobre suas relagdes
uns com 0s outros.

Identidade é um tema de grande discussdo nas ciéncias sociais. Perspectivas
essencialistas que abordaram o conceito como um “conjunto de caracteristicas claras,
auténticas e partilhadas por determinado grupo ao longo do tempo” (Pépe & Santos,
2013, p. 10) fizeram dele algo complexo de ser utilizado e passivel de diversas
problematizacdes. Como ja discutido por Gilberto Velho (2013) parece ndo haver nas
chamadas “sociedades complexas” mais espaco para um tipo de identidade que se
apresente de forma fixa e detentora de pureza, como também ja foi questionado por
diversos outros autores, que propdem que pensemos 0S processos identitarios como
algo movel e de caréater relacional (Woodward, 2009; Hall, 2004; Gilroy, 2007).

Apesar das criticas ao seu uso excessivo, identidade é um termo do qual tem sido
dificil escapar, pois:

Na prética, ele se mantém tanto na literatura quanto no discurso politico, seja no
discurso nacionalista oficial essencialista voltado para afirmacdo da nacéo, seja
nos discursos de grupos que buscam se fortalecer em seus contextos sociais

locais e dialogando com os contextos planetarios (Pépe & Santos, 2013, p. 18).

Em ambos os contextos de pesquisa apresentados neste artigo, identidade aparece
como tema central, seja nas referéncias daqueles a frente dos casos estudados, seja nas
relagdes com outros atores, que frequentemente os associam a um “ativismo identitario”

(Resende & Rosa, 2017). Diante disso, surge a necessidade de encararmos a ideia de
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identidade a partir de um “confronto ou didlogo entre teorias académicas e nativas”
(Peirano, 1992, p.10). Seguindo essa perspectiva, foi possivel observar como a
vinculagdo a determinadas identidades, por meio do cinema, tem influenciado
diretamente nas relagdes dos sujeitos com suas marcas identitarias, seus lugares de
origem e com a cidade como um todo.

E possivel afirmar que vém se construindo a partir dai outras relagdes, o que tem
levado a novos rearranjos sociais, como, por exemplo, uma ressignificagédo de
representagdes historicamente estigmatizadas e que passaram a ser mais associadas a
simbolos positivos por diversos atores.

Reconhecer que a representacdo e reelaboracdo de identidades historicamente
estigmatizadas séo fios condutores importantes entre os campos estudados néo significa
negar as diferencas entre eles. A Baixada é nitidamente marcada por maiores
dificuldades de infraestrutura e de investimento em cinema em relacéo ao Porto, o0 que
reflete em alguns contrastes. Como ja apontado, ha regiGes da Baixada sem uma Unica
sala de cinema ou com esse tipo de espaco restrito aos shopping centers, o que fez dos
cineclubes nas pracas, espagos culturais e bares uma alternativa para aqueles
interessados em ver e falar sobre filmes produtores de identificacdes entre 0s grupos.

Se a infraestrutura no Porto pode ser considerada melhor que a da Baixada, 0s
debates em torno das identidades sdo tidos por muitos como mais “avangados” no
Brasil. Me deparei com essa ideia em diversas conversas com interlocutores em
Portugal, que consideram o debate a respeito de questdes como racismo, feminismo,
preconceito de género, entre outras, ainda muito recentes no pais, sendo, de acordo com
eles, algo mais forte nos ultimos dez anos e, inclusive, com forte influéncia brasileira.

Houve uma situagdo em que diante da minha animacao para um evento de cinema
gue eu planejava para ir, a organizadora de um dos festivais acompanhados no Porto
me alertou para que eu ndo me iludisse, pois “aqui (em Portugal) as coisas nao sdo tao
combativas como no Brasil”. Um outro interlocutor me relatou que festivais como o
Porto Femme ainda eram algo muito novo na regido e que ele considerava a vinda dos
brasileiros fundamental para o florescimento de movimentos do tipo. Na ocasido, ele
citou como exemplo uma manifestacdo feminista de 8 de margco em que a maioria
presente era brasileira. Ndo houve tempo suficiente para a verificacdo do quanto essas
percepcOes de fato se expressam na pratica. No entanto, a recorréncia do assunto
durante meu breve trabalho de campo em Portugal o transforma em ponto relevante

para investigagdes futuras.
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Dentre as diferencas, pode ser destacado também que, de acordo com o que foi
observado, ha na Baixada mais eventos de cinema gratuitos. Outro ponto € que circulam
entre as sessdes portuguesas mais obras internacionais e de ficgdo, enquanto na Baixada
temos mais filmes documentais e nacionais, que demandam geralmente um custo
menor. E se no Porto é comum serem exibidos filmes legendados em inglés, na Baixada
essa € uma realidade distante, dada a desigualdade social e de acesso a educacgéo formal
na regido.

Apesar de falarmos de campos bastante diferentes, ha um elo que liga aqueles que
cansaram de esperar pelas condicdes ideais e fizeram de dificuldades estruturais a
prépria linguagem, algo que permeia as historias e narrativas de ambos 0s contextos
acompanhados para a pesquisa, fazendo deles casos relevantes para serem pensados em
intersecéo.

Consideracoes finais

As reflexdes trazidas até aqui séo resultado de uma primeira sistematizacao da pesquisa
que deu origem a este artigo. O objetivo foi discutir brevemente sobre algumas
distancias e proximidades entre circuitos de cinema da Baixada Fluminense, no Brasil,
e do Porto, em Portugal. Ciente do desafio de colocar em perspectiva contextos téo
distintos, o trabalho nédo teve a intencao de tracar uma comparacao, tampouco de esgotar
a reflexdo sobre o tema, mas sim de apontar para questdes, pontos de contato e de
ruptura que podem vir a ser aprofundados em outros estudos. Espera-se com isso
inspirar mais estudantes a também pensarem suas pesquisas em intersecdo com outros
contextos, o que pode contribuir para producdo de olhares relacionais e criticos sobre
um mundo cada vez mais conectado e complexo.

Se a etnografia nos desafia a olhar “de perto e dentro”, como bem sintetizou Magnani
(2002), ela também nos provoca a saber emergir desse mergulho em busca do
distanciamento necessario para o entendimento de que nenhum campo se encerra em si
mesmo. IntercAmbios entre pesquisadores, possibilitados por programas de mobilidade
internacional, podem contribuir muito para isso, como busquei demonstrar a partir da
minha experiéncia.

Ao buscar por outras “periferias do mundo”, a partir de questdes trazidas pelos
interlocutores de pesquisa do Brasil, me dei conta de que meu campo de investigagao

estd para além de disputas territoriais entre 0o que € centro e periférico em termos
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geograficos, apenas. Percebi que é preciso olhar mais atentamente para as multiplas
identidades associadas as territorialidades que busco compreender. Isso porque a no¢ao
de periferia nunca vem isolada, ela esta sempre associada a uma ou varias marcas de
identidade, de mulheres, negros (as), LGBTQI +, do “cinema de pedreiro”,
representando a classe trabalhadora. E essas marcas sdo produtoras de disputas dentro
do proprio campo que, por sua vez, conduzem a diferentes perspectivas da ideia de
periferia e das identidades a ela associadas. Um olhar relacional para esses temas se
mostrou fundamental a partir da experiéncia em Portugal. Ao mesmo tempo, ha pistas
de que o campo do cinema e dos debates sobre identidades neste pais estdo bastante
interligados com influéncias do Brasil, sendo um ponto importante para investigaces
futuras.

Ambos os contextos de pesquisa revelam que ja ndo é possivel compreender disputas
politicas e simbolicas atuais sem olhar para a forma como os sujeitos mobilizam e
representam suas multiplas identidades, pois € a partir delas que muitos deles tém
atuado em sociedade. Os cinemas de pedreiro, queer, no feminino, anti-racista, entre
outros apresentados neste artigo, sdo produtores de identificacOes e de subjetividades
“que animam os sujeitos atuantes” (Ortner, 2007, p.376), os dotando de repertorios e
conexdes que influenciam decisivamente suas posturas no mundo. Como ja apontado
por Ledo (2018) o cinema pode ter um importante papel pedagoégico e educacional, o
que se d& entre os casos observados na medida em que eles sensibilizam o publico para
temas de grande relevancia social. Nesse sentido, mais do que nunca, precisamos
atentar para a importancia do “visual” para o conhecimento da realidade social (Ferro,
2005).

Partindo dessa perspectiva, 0s circuitos de cinema apresentados neste artigo séo
pensados ndo apenas como ferramenta para o compartilhamento de ideias e
representacdes, mas também como agentes de producdo das mesmas. Se os festivais e
cineclubes compreendidos pela pesquisa buscam retratar determinadas identidades,
nesse processo eles também as constroem e reelaboram sentidos a partir ndo apenas dos
filmes, mas também dos debates pos exibicdo, que sdo parte fundamental da dindmica
dos eventos observados. Estamos diante, portanto, de reorganizacdes criativas em curso
sobre as diferentes identidades em construcdo a partir do cinema que vém
ressignificando de modo mais inclusivo as formas como se veem e sdo Vistos sujeitos
historicamente estigmatizados, algo que por sua relevancia e atualidade deve seguir

sendo alvo de nossa atengdo para a compreensio das sociedades contemporaneas™''.
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Notas

" O episddio pode ser escutado neste endereco: https://soundcloud.com/paupedra/epep-99-cinema-de-
pedreiro-das-periferias-para-as-telas. Acesso em 21/06/2021.

i Esta fala ocorreu durante um evento online da Universidade Federal do Rio de Janeiro para o qual
Heraldo HB foi convidado. Est4 disponivel no seguinte enderego:
https://www.youtube.com/watch?v=qFFES3k5qro. Acesso em 21/06/2021.

il Fala retirada da pagina de Facebook do filme Cineclubismo na BF:
https://www.facebook.com/CineclubismonaBF/posts/2039543383003798. Acesso em 21/06/2021.

v Fonte: IETS, com base nos dados do Censo/IBGE, estimativa de populagdo 2015 do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica).

YFontes/Entidades: INE, PORDATA, disponivel em:
https://www.pordata.pt/Municipios/Popula%C3%A7%C3%A30+residente+total+e+por+grandes+grup
0s+et%C3%Alrios-390. Acesso em 21/06/2021.

vi Em setembro de 2020, o Cinema Trindade organizou um Ciclo de Cinema Pernambucano, como
descrito em seu site: https://cinematrindade.pt/films/brasil-s-a/ (acesso em 25/06/2021). O Cinema
Trindade é um cinema histérico da cidade do Porto, inaugurado em 1913 e que tem recebido diversos
festivais.

Vi Essa informacdo estd disponivel na se¢do “sobre nos” do site do Porto Femme:
https://portofemme.com/sobre-nos/. Acesso em 25/06/2021.

viil Essa informagao corresponde & apresentagdo do grupo em sua pagina no Instagram, disponivel neste
endereco: https://www.instagram.com/sessaodamana/. Acesso em 25/06/2021.

 Essa informagc#o esta disponivel na se¢io de apresentagio do grupo em sua pagina no facebook e pode
ser acessada neste enderego: https://www.facebook.com/MateComAngu/about/?ref=page_internal.
Acesso em 25/06/2021.

*  Informacdo retirada de apresentagdo do  filme  disponivel neste  enderego:
https://www.instagram.com/p/CGM9iXMKrUo/. Acesso em 25/06/2021.

X O “cinquentinha” faz referéncia a um tipo de lente de S0mm.

Xi Esta fala foi retirada do seguinte evento online, que compds parte da etnografia realizada em contexto
digital durante a pandemia: https://www.youtube.com/watch?v=0s_UB2nf-2w. Acesso em 25/06/2021.

Xii Este artigo foi escrito seguindo as regras do novo acordo ortografico.
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